Katarinu Jorda KramoliSovou lze zafadit mezi regiondlni primadony. UZ jsme tu kategorii tady
vysvétlovali, tak jen stru¢né: jsou to vynikajici pévkyné, které se staly milacky domaciho publika a na
kterych se stavi repertoar, které maji predpoklady uplatnit se i na vétsich a slavnéjSich scénach, ale z
ruznych divodi se k tomu odhodlaji jen zfidkakdy.

Katarina Jorda KramoliSova pfisla ze Slovenska do operniho souboru Slezského divadla v Opavé na
pocatku nového tisicileti, soubor ve svém oboru opanovala a také se ve mésté zabydlela. Rodacka z
Banské Bystrice na studia presidlila do Bratislavy k profesorce Rizené lllenbergové na konzervator a
posléze k profesorce Evé Blahové na VSMU, posléze se tu i vdala a proZila tu osmndct let. Kariéru viak
zacala ve svém rodisti pod Nizkymi Tatrami roli Gildy ve Verdiho opefe Rigoletto, zpivala také Krélovnu
noci v brnénském nastudovani Mozartovy Kouzelné flétny (Jaroslav Kyzlink, Jan Kacer, 1995), pak viak
kvili nevydarenému manzelstvi na delSi ¢as z prace vypadla. Pro pévce je takové pfestavka samoziejmé
nebezpectnou prekazkou v kariéfe a jen silné osobnosti se dokazou vratit. KramoliSova to zkusila na
severu Moravy, mihla se ostravskou operou jako Colombina (Bohuslav MartinG: Divadlo za branou, NDM
Ostrava 2000) a po dvou letech dostala angazma v Opavé. Hned na zaskok musela za tfi tydny nastudovat
Norinu pro inscenaci Donizettiho Dona Pasquala (Unor 2002), a uvidime, Ze to byl symbolicky vstup do
jeji opavské kariéry.

Ze to pro zpévatku vilbec nebylo lehké obdobi, dokladaji i jisté pévecké problémy, které se na po&atku
jeji Ceské kariéry projevovaly a sem tam probleskly i pozdéji ne zcela jistou a Cistou intonaci. Je v té
souvislosti tfeba pfipomenout, Ze po vynucené pauze si v Opaveé, vzdalena od své profesorky zpévu,
musela sama obnovit techniku, v tvrdém provozu regiondlni scény, ktery ji véru nesetfil.

Jak uz jsme také opakované konstatovali, primadony to v regiondlnich opernich podminkach nemaji
lehké. Kdyz o péveckém osudu besedovala Katarina Jorda KramoliSova pfi letosnim festivalu OPERA
2011, spolu se dvéma kolegynémi Marii Kobielskou a Magdou Malkovou, notné se z odstupu zasmaly a
publikum pobavily veselymi historkami ze zkousek, jenZe za nimi se skryvaly velmi sloZité a obtizné
situace. Predevsim hlasy museji byt odolné vici stfidani a prekracovani obord, a pravé KramoliSova v
podminkach Opavy je toho krajnim pfipadem. Sama nedavno fekla, Ze si odvykla ¢lenit role oborové, ze
nakonec nerozliSuje ani role lyrické nebo dramatické, jen pfi prebirdni partie kontroluje rozsah hlasu.
Dodal bych, Ze nerozliSuje ani role operni, operetni a muzikalové, coz uz je skoro obzaloba oblastnich
opernich pomérh v souborech velikosti a typu Opavy.

Povaite, Ze za osm let (2002—-2010) KramoliSova odzpivala v Opavé osmadvacet roli, az na naprosté
vyjimky (Verdiho Gilda, 2009) je musela z gruntu nové nastudovat, v priméru zhruba ¢tyfi za sezonu! Jeji
repertoar se rozkrocil od Mozartovy Vitelie (2010) pfes Belliniho Normu (2004) a Donizettiho Lucii z
Lammermooru (2008) ke Smetanové Miladé (2006) a Marence (2003) a dale az po Kalmanovu Sylvii
Varescu z Cardasové princezny (2007), ba dokonce po Dolly Leviovou z muzikalu Jerryho Hermana Hello,
Dolly! (2006), abych do kontrastu postavil jen nejvyhrocenéjsi priklady. Naposledy jmenovana role obnasi
i velké cinoherni scény, které uz nelze, jako tfeba nékteré operetni, jen operné oddeklamovat! V sezoné
2003/2004 nastudovala a ve dvoumésicnich intervalech (!) premiérovala Smetanovu Marenku z Prodané
nevésty, Idunu v burleskni opereté Paula Burkharda Ohnostroj (revuélni hudba stylové misty na pokraji
jazzu), Belliniho Normu a Helenu z operety Oskara Nedbala Polska krev! Pévkyné sama v jednom
rozhovoru uvedla, jak slozité bylo stfidat v jednom tydnu pfedstaveni Normy s Ohfostrojem, tedy
dramatickou podobu belcanta s revualnimi songy, pro prvni byla nezbytna operni technika, ktera druhé
postavé prekazi.



KramoliSova samoziejmé nastudovala fadu polozek ,tradi¢niho” sopranového oboru, které v nasich
opernich divadlech nemohou chybét: Micaela z Carmen (2003), Julie z Jakobina (2003), Dvorakova
Rusalka (2004), Mozartova Donna Anna z Dona Giovanniho (2006), Leonora z Verdiho Trubadura (2007),
Pucciniho Mimi (2010), kdyZ zstaneme jen u roli opernich. K tomu nékteré méné obvyklé: Pucciniho
Suor Angelica (2008), Leharova Giuditta (2010), opereta hranicici s operou, Dorotka v opefe Jaromira
Weinbergera Svanda dudék (2006). Jedind v polistopadové dobé u nas nastudovala velmi dramatickou a
technicky obtiZnou Halku Stanislava Moniuszka. Obdiv zaslouzi také nastudovani hlavni Zenské postavy
Ca v moderni japonské opefe Jizuru (lkuma Dan, 2007) v jazykovém originale — soubor svou praci
predved| dokonce pfimo v Japonsku a z tamnich ohlasi Ize vy¢ist, Ze japonské publikum svému jazyku
rozumélo.

Katarina Jorda KramoliSova prosté podava vykony hodné péveckého stachanovce! Neni to v zadném
pfipadé vysledek promyslené volby, ale dUsledek zplisobu, jakym se ve Slezském divadle sestavuje,
premiéruje a reprizuje repertodr opfeny o sotva nékolik sélistl. Alespor jednu velkou tlevu v tak velkych
oborovych vykyvech opavské divadlo poskytuje, a sice velmi komorni, akusticky pFijemny prostor
domovské scény, na niz neni tfeba prepinat hlas ani ve vypjatych rolich & pasazich. Pro Kramoli$ovou o
to ddleZit&jsi, Ze jeji nosny prirazny hlas neni nejobjemnéjsi, a pak — pévkyné neni zvykla a ziejmé
nehodld svij hlas prepinat — velmi chvalyhodné a vzhledem k uvedenym pomérim jediné mozné, pokud
nechce o hlas rychle pfijit. KramoliSova si také a jen zdanlivé kupodivu nejen nestéZuje na poméry, které
si jeji kolegyné v operné civilizovanych zemich sotva uméji alespori pfedstavit, naopak si pochvaluje, ze
jinde a za jinych okolnosti by se nedostala k tak riznorodému repertoaru, k tolika opernim postavam a
jejich osudlim.

KramoliSova vladne velmi barevnym tmavsim sopranem, ktery se ve vy$kdch projasiiuje a ve stfednich
polohach ma sametovy pfidech. Pévkyné pfitom nestavi na odiv ani hlas, ani techniku, své kreace za¢ina
od charakteru postavy, od jejich osud, do kterych si promita i osudy své a lidi, které zna. Tedy zajimaji ji
lidské pfibéhy —z téch, které jesté nezpivala, by proto logicky méla zalusk na Verdiho Lady Mac-beth
nebo Violettu, coZ se ji, myslim, jisté splni. Jinak feCeno, KramoliSova patfi k tém, které nevyrabéji hudbu,
ale ztélesnuji , zivé” postavy. Vcituje se do nich. Kli¢ovy vyznam pro takové vytvéaieni postav ma
samoziejmé pévecky vyraz a smyl pro zpivané slovo v dramatické situaci.




Lze to nazorné dolozit na roli, ktera ji vynesla zatim nejvétsi vnéjsi Uspéch — Belliniho Norma, za ni
ziskala vedle Libusky pfi festivalu OPERA 2005 také Cenu Thalie za rok 2004. Asi uz nebude mozné
nesrovnavat zpévacky v této roli s Editou Gruberovou, ktera ma roli pevné zafixovanou pévecky i herecky
do technickych detaild, fascinuje strojovou pfesnosti provedeni, az nelidskou dokonalosti, s niz pfedvadi
antickou hrdinku, ktera jakoby ani nebyla z tohoto svéta. KramoliSova naopak v postavé nasla obycejnou
Zenu, kterd se ze zrady manzela pomadtla tak, Ze chce zabit jejich déti. Prosté se nedokaze vyrovnat s
nespravedInosti, které se na ni dopustil ¢lovék ji nejblizsi. Jinak fe¢eno, Kramolidovd $la na roli z jaksi
interni, psychologické strany, jen okrajové ji zajimaly spolecenské a politické konsekvence role a pfibéhu,
a uz vlibec nic ji nefikal patos antické tragédie. Ve zpévu nedominovala technika, ale prozitek,
koncentrovany ptirozené do klicové scény, v niz se nad spicimi détmi hrdinka potaci mezi materskym
citem a touhou kruté se pomstit, tfeba na nevinnych détech. Jak uz jsme napsali, KramoliSova do této
role jisté sotva mohla nepromitnout své nevydafené manzelstvi, na druhé strané postava (a viibec
viechny jeji postavy), nejsou jen pfimocare autobiografické, pévkyné si jen pomaha priméry, které zna, a
predevsim pocity, které sama proZila nebo poznala u jinych. Vysledek je prakticky opaény, nez k jakému
dospéla Gruberova, KramoliSova interpretuje Normu neokazale, skoro jako by se stydéla za planouci
vasné, jako by je v sobé dusila a skryvala a ony coby sopecné vybuchy obcas pronikly na povrch. Dokonce
v této roli, alespon pfi praiském provedeni na festivalu OPERA 2005, méla dil¢i intonaéni potize, které
vSak nejen bézni divaci, ale i emeritni solisté Narodniho divadla v celkovém gestu postavy nevnimali nebo
nebrali v potaz — vysledkem byly ony ceny. Z hlediska ryze technicky péveckého jde o nedostatek, z
hlediska divadelniho, z hlediska vytvoreni postavy jako zivé bytosti, ktera vyzafuje emoce a do niz mohou
divaci projektovat i svoje zivotni pocity a zkuSenosti, drobné intonacni prohiesky nevadi, protoze postavu
svym zpusobem nakonec ozvlastnuji, zlidstuji.

Hudebni rozhledy - Josef Herman



